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Propos recueillis par Alexandra Midal

Dans cet entretien, Michael Amzalag et Mathias Augustyniak opérent
une mise au point des enjeux soulevés par leur contribution @ I'exposition
Translation qui s'est tenue du 23 juin au 18 septembre 2005 au Palais
de Tokyo et a rassemblé une sélection d'ceuvres de la collection
Dakis Joannou. En filigrane se dessine au cours de l'exposé de leur
expérience une reconfiguration inattendue du ferritoire de I'exposition,
de I'ceuvre d'art et de son auteur.

A quelle genése appartient cette collaboration et quelles &taient vos
premiéres intenfions en inifiant une exposition de la collection Dakis
Joannou dans une institution publique comme le Palais de Tokyo ?
Initialement et de maniére intuitive, Nicolas Bourriaud et Jérdme Sans
souhaitaient qu‘'une exposition d’'une collection privée prenne place
au Palais de Tokyo aux fins de dessiner un éfat des lieux du monde
de I'art en montrant de quelle maniére un collectionneur peut instruire
une lecture intéressante de son temps. De plus, cette collection avait
eu sur nofre génération un impact considérable, notamment @ fravers
la publication des catalogues comme Arfificial Nature et PostHuman
dont nous avions pris connaissance alors que nous éfions encore
&tudiants et qui avait nourri notre regard sur des formes d'art en phase
avec nolre société. A ce préambule, il faut ajouter que depuis long-
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femps Jérome et Nicolas tenaient @ ce qu'une exposition de notre
travail s'inscrive dans la programmation avant la fin de leur mandat.
Mais aucun d'entre nous ne savait quelle formulation lui donner.
Une opportunité séduisante était de simmiscer dans la programma-
tion, et c'est en discutant autour du calendrier des expositions prévues
au Palais de Tokyo que nous avons enfrevu la possibilité de faire
quelgue chose avec la collection de Dakis Joannovu, collectionneur que
nous avions par ailleurs déja rencontré quelques années auparavant
pour un projet de catalogue qui n‘avait pas abouti. Alors que notre
époque est stigmatisée par une production infernale, nous avons
plutét cherché @ miser sur une arficulafion des ceuvres en présence
et de leur rapport a I'histoire. Nous ne sommes nullement les partisans
d'un décloisonnement généralisé, c'est donc @ partir de nofre exper-
tise en fant que graphistes, que nous avons avancé des hypothéses.
Translation nous offre cefte possibilité, nous nous sommes donc atfa-
chés a la délicate entreprise qui consiste @ préciser des intuitions et
a construire des articulations.

S’agit-il pour vous de reconfigurer les contours des territoires
entre disciplines en prenant via la scénographie la place du
commissaire d'exposition ?

Bien évidemment nous nous sommes interrogés sur la maniére
de concevoir ce qu'est un commissarial d'exposition aujourd'hui et
nofre réponse est on ne peut plus visible, mais. .. non, nous agissons
avec d'aufres leviers que ceux des commissaires d'exposifion,
les nofres découlent de notre champ de fravail et de I'expérience
el usage de la forme. Sil est indéniable que l'art fabrique du sens
et un monde, nous sommes convaincus qu'il est fout autant en mesure
de fabriquer les canaux de sa médiation, ef de créer un métalangage
qui se substifue aux mots ou @ la parole. Nous faisons pleinement
confiance aux ceuvres.

Pourtant, vous n‘étes pas sans savoir que votre proposition fait
grincer des dents et que vous est reproché d’opérer par rappro-
chements formels et de produire un nivellement du sens.

Au confraire, nous nous attachons @ poser la question de ce qu'est
une ceuvre d'art. Prenons I'exemple de lo salle o sont placées
les Calvin Klein Jeans [2002) de la campagne publicitaire éponyme
et I'ceuvre de Vanessa Beecroft VB 48, Palazzo Ducale, Génes (2001).
Une telle confrontation, déja a I'ceuvre dans les magazines de mode
oU ces images ont foutes été publiées, pose en effet la question de
ce qui définit une ceuvre d'art: s'agit-il d'une décision arbitraire ou d'un
label émanant du champ originaire de son émission ? Nous croyons
fermement que les rapprochements engagés dans cette exposition
fournissent des éléments de réponse. Ef pour la pefite histoire, il est
symptomatique que certains arfistes qui crient au loup sont précisé-
ment ceux qui craignent que leur travail ne tienne pas ce face-a-face.

Contre toute attente, vous reformulez ce qu’est une ceuvre d'art?

Exacternent, on pourrail ajouter que ces objets n‘en sont plus.
lls disposent d'une aura et d’'une présence qui ne sont pas les mono-
poles de |'art. C'est en quelque sorte un refour aux origines, avant que
le monde de l'art n‘ait opéré un hold-up sur l'aura afin d'asseoir
ses siratégies économiques. N'en déplaise a cerfains, a c6té de l'art,
coexistent d'autres mondes et nombre de correspondances se fissent.
Le monde de I'art se déplace actuellement en direction d'une logique
économique globale. C'est en partie @ cause de cefte scission entre
autonomie économique de l'art et réalité capitaliste qui provoque une
appréciation fordue des enjeux de I'art et en conditionne la production
que nous n‘avons pas souhaité nous immiscer dans ce champ.
Mais ce dernier nous intéresse parce quil permet des ulopies,
des expérimentations et des expériences. |l s'invente particulierement
dans une tempordlité affranchie de la computation générale
qui caractérise notre époque. Au lieu de penser |'arf comme une zone
marchande et d’en définir la spécificité, nous révendiquons son impor-
tance hors du champ économique, dans sa capacité a insuffler une
temporalité nécessaire @ toute appréciation ef mise en perspective.

Accepteriez-vous de considérer vofre proposition comme une
redéfinition de la qualité d'auteur?

Nous avons agi a la maniére de ces commissaires d’exposifion, qui,
a l'instar de Harald Szeeman, savent prendre des décisions ef énoncer
des arficulations, mais que peu d'entre eux assument publiquement.
En oulre, frés peu de commissaires ont une expérience ou une pra-
fique des signes et de la forme, souvent ils ne s’intéressent qu'a la
manipulation du sens, mais les deux approches doivent concorder.

Bien que vous n‘ayez pas choisi Translation comme fitre de l'ex-
position, il se préte @ votre stratégie. A cet égard, je me souviens
qu‘a la fin de notre dernier entretien, vous disiez : « Nous privilé-
gions les passages entre les différentes activités humaines, et
plus encore nous adoptons des champs d’activités qui nous sont
a priori étrangers. Il nous faut constamment nous batfre pour
faire valoir nos idées, et convaincre encore et encore et sans
dlliés, ce qui est usant. Nous ne sommes pas des “bons a tout
faire” mais des spécialistes en déplacement. » N'étes-vous pas en
train de déplacer le graphisme du domaine de la médiatisation
vers celui de F'eeuvre @ moins qu’aujourd’hui vous ne considériez
que ces deux domaines constituent celui des mass media?

Le médium de l'exposition existe et doit &tre exploité quitte @ ce que
certains acteurs du monde de |'art en éprouvent des crispations.
Ce n'est pas la premiére fois que nous montrons notre intérét pour
un territoire extérieur a notre champ initial, et cette maniére de procé-
der nous caractérise. On peut @ ce fitre se considérer comme des
experts en déplacement.

Ainsi selon vous peu importe le champ d’émission, ce qui compte

c'est d'émetire ?

Oui, c'est d'dilleurs ce que démontre ce fitre de Translation tiré
du travail de Kosuth et peut éfre entendu dans son acception frangaise:
déplacement, ou anglaise : fraduction. Pour nous, ce fitre ouvre sur
lo possibilité d'envisager la modernité differemment et d'additionner,
a l'encontre d'une préfendue universalité, une somme de micro-
histoires qui du fait de leur variabilité concourent @ en constifuer une autre,
polyphonique, complexe et aufrement plus vaste. C'est de translation
qu'il s'‘agit dans notre approche de I'exposition de cette collection.
Comme dans le Quatuor dAlexandrie de Durell ou dans L'Homme qui fua
Liberty Valence de Ford, le point de vue est primordial, il précéde,
condifionne, organise et infléchit toute analyse. Entre la collection
et notre fravail, les passerelles se démultiplient en mises en perspec-
tives, passages, et collisions. Le white cube minimaliste et autonome
—qui aujourd’hui régit les principes des display des magasins comme
Colette — s'effondre. En effet, nous préférons vanter I'émergence
d'une complexité soutenue par des mouvements entre les ceuvres,
ef des remises en jeu qui déconstruisent Iidée d'un monde clos. Nous
évitons les poses cyniques, mais nous ne refusons pas |e coté gringant
comme avec les Cady Noland qui agissent de maniére plus discréte
dans les espaces de circulafion. Ef ce sont justement ces derniers
qui nous intéressent, car il s'y passe de petites choses essentielles
el s'y promener expose des éléments de pensée qui ne cessent
de se consiruire et supplantent tout discours.
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